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从美学和历史的观点解析对《雷雨》的误读
———兼谈文学上的“阶级论”与“人性论”

罗玉成，李 灿①

( 南华大学 文法学院，湖南 衡阳 421001)

［摘 要］ 曹禺的《雷雨》超越了文艺的“阶级论”与“人性论”的制约，达到恩格斯所提出的美学观点和历史观点的统
一，而其批评、改编及舞台表演则或片面强调“阶级论”，或片面张扬“人性论”，这些“误读”都违背了美学观点和历史观点，从
而陷入了庸俗社会学的泥沼。
［关键词］ 美学和历史观点; 《雷雨》; 误读; 阶级论; 人性论
［中图分类号］ I206． 6 ［文献标识码］ A ［文章编号］ 1673 － 0755( 2011) 04 － 0098 － 04

由于中国在 20 世纪所处的特殊的社会历史环境，导致
文学上的“阶级论”与“人性论”此消彼长，并形成非此即彼
的二元对立的关系。在此背景下，《雷雨》作为现代文学的经
典之作也一直存在被误读的现象，以下将逐层阐析。

一

尽管“五四”新文学曾一度引进西方人道主义思想来批
判中国传统的文学观，然而随着中国在 20 世纪民族民主运
动的高涨，人道主义文学思潮逐渐为无产阶级文学运动所取

而代之，而文学上的“阶级论”也逐渐占据上风。鲁迅曾尖锐
地指出:“文学不借人，也无以表示‘性’，一用人，而且还在
阶级社会里，即断不能免掉所属的阶级性，无需加以‘束缚’，

实乃出于必然。自然，‘喜怒哀乐，人之情也’，然而穷人决无
开交易所折本的懊恼，煤油大王那会知道北京检煤渣老婆子

身受的酸辛，饥区的灾民，大约总不去种兰花，象阔人的老太

爷一样，贾府上的焦大，也不爱林妹妹的。”［1］这代表了革命
战争时期“左翼”文学的基本倾向，也符合马克思实践论人本
学思想，顺应了历史发展的潮流，必然在当时的文艺论争中

获胜。正如马克思所说: “人的本质并不是单个人所固有的
抽象物。在其现实性上，它是一切社会关系的总和。”［2］因
此，文艺不应仅仅关注抽象的自然人性，而应致力于揭示处

于具体的历史文化语境中的个体的社会属性。鲁迅作为“左
翼文学”的代表不仅通过“文艺论争”的方式澄清了这一观
点，而且以其大量的经典的文学创作佐证了这一观点。然
而，可惜的是由于中国传统历史文化及当时的社会现实的影

响，“阶级论”被片面强调，以致完全否定了文艺表现普遍人
性的可能性，甚至一度出现文学是阶级斗争工具的观点，这

就使“五四”新文学所反对的僵死的“载道”文学再度在新的
历史语境中死灰复燃，最终使文艺完全丧失了其审美属性，

成为政治教化的忠实奴仆。新中国成立后，受政治因素影
响，文学的一体化趋势日益加强，因此，任何只要稍微涉及

“人性”的理论都注定要夭折，比如巴人的《论人情》、钱谷融
《论“文学是人学”》都曾遭到严厉的批判，相关理论家也一
一被打成“资产阶级右派分子”。理论上的偏执令文艺批评
与文艺创作都走上了庸俗社会学的不归路，不但对以往经典

作品的解读变得简单粗暴，而且也使后来的“革命文学”很难
再涌现出新的不朽的经典传世之作。
在这种情形下，曹禺的《雷雨》被“误读”也就不足为奇

了，其中尤以对主人公周朴园的解读最具代表性。长期以
来，周朴园被单一地理解成一个冷酷的资本家，完全否定其

具有普通人的情感［3］。在事业上，他表面风光，实则阴暗无
比，乃至于灭绝人性。作为一个大煤矿的董事长，他的发家
史充满着罪恶，他故意让承包的江堤出险，淹死了两千多名

小工以牟利，鲁大海就斥责其“发的是绝子绝孙的昧心
财”［4］95。后来为了镇压工人运动，他就叫警察开枪打死了
许多工人。而为了彻底瓦解工人的罢工，他更不惜采取威逼
利诱的手段，最后终于各个击破，令最顽固的工人代表鲁大

海不战而败。其狡诈、狠毒与惟利是图的卑劣行径将其资本
家面目暴露无遗。在家庭中，他看似仁爱，实则暴虐，具有很
深的封建思想。三十年前为了成就其“门当户对”的“好姻



缘”，竟在大年三十的晚上将为他生下第二个孩子才三天的
梅侍萍冒雪赶出去，逼得她走投无路，跳河自杀。此后他虽
然不断表现出“念旧”之情，但当三十年后与侍萍意外重逢
时，却没有生离死别后的惊喜，而只顾害怕侍萍揭发他的丑

行，并疑心她是来敲诈勒索的，最后竟提出用钱来封口，表示

此后便两讫了，周、鲁两家人均不得再见面，其绝情与冷酷由
此可见一斑，也可见其对侍萍的怀恋完全是虚伪的。而周朴
园对繁漪、周萍、周冲等人也是一个十足的“暴君”，在“伪
善”的面纱下要求他们绝对地服从其统治。在这种理解中，
周朴园是一个十恶不赦的伪君子［5］，是下层劳苦大众所共同

憎恨的“阶级敌人”。因此，当《雷雨》搬上舞台时，鲁侍萍对
周朴园应是苦大仇深，简直是不共戴天，似乎双方都毫无感

情可言。北京人民艺术剧院《雷雨》的经典扮演者朱琳曾谈
到她当时的困惑:“我当时觉得，鲁妈和周朴园完全是两个阶
级，周朴园曾经抛弃她，她应该十分恨他，并立刻离开他的

家。但剧本中的鲁妈却没有走，这一点我是无论如何也想不
通的。”朱琳甚至曾因此而难以继续演出，乃至于一病不起。
这其实代表了当时在“阶级论”影响下的普遍观点，因此，在
北京人艺第一版《雷雨》表演的舞台上周朴园和鲁侍萍久别
重逢之时竟像相互要置对方于死地似的冷酷无情。
总之，由于完全杜绝了人物形象可能具有的丰富内涵，

《雷雨》的解读走进了“阶级论”的死胡同，其舞台演出的效
果也就随之变得僵化、乏味。

二

尽管“阶级论”曾一度在中国“文艺论争”及创作中大获
全胜，但是“人性论”一直都不乏支持者，并且在“否定之否
定”中逐渐被当代人所接纳。诚如梁实秋在《文学是有阶级
性的吗?》中所言:“文学的国土是最宽泛的，在根本上和在理
论上没有国界，更没有阶级的界限。一个资本家和一个劳动
者，他们的不同的地方是有的，遗传不同，教育不同，经济的

环境不同，因之生活状态也不同，但是他们还有同的地方。
他们的人性并没有两样，他们都感到生老病死的无常，他们

都有爱的要求，他们都有怜悯与恐怖的情绪，他们都有伦常

的观念，他们都企求身心的愉快。文学就是表现这最基本的
人性的艺术。无产阶级的生活的苦痛固然值得描写，但是这
苦痛如其真是深刻的必定不是属于一阶级的。人生现象有
许多方面都是超于阶级的。”这一观点有其合理性，也有其局
限性，受中国当时所处的历史环境的影响，梁实秋在与鲁迅

的论争中败下阵来。虽然直到解放后，其言论一直被当作
“资产阶级文艺理论”，而“人性论”的后继者也不断遭受批
判，但这一观点却在 20 世纪 80 年代末至 90 年代初随着中
国社会历史语境的重大改变而渐渐得到理论界的普遍认同。
然而，“人性论”的发展到目前为止似乎已经出现了矫枉过正
的现象，随之而来的是对“阶级论”的全面倒戈和全盘否定，
这直接导致了“抽象人性论”的复苏。这体现在文学批评上
就是片面张扬“人性论”，令人物形象的分析变得模糊不清;
而在文学创作上则出现了明显的抽象化倾向，试图表现所谓

超越历史、阶级、民族、地域等方面差异的普遍人性。表面看
来，这是对片面强调“阶级论”的拨乱反正，实质上却导致文

艺批评和创作乱象横生，其后果之一就是同样导致了文学上

的庸俗社会学，只不过以“普遍人性”代替了“阶级属性”

而已。

在片面张扬“人性论”的情形下，曹禺的《雷雨》继续被
“误读”，其主要人物的社会属性被淡化，周朴园的形象也因
此发生大逆转，其深情乃至悲情的一面被不断挖掘并放大。

首先，评论者肯定了周朴园和梅侍萍之间存在着真挚的爱

情，认为周朴园不是始乱终弃、玩弄感情的负心汉。周朴园
自己曾向侍萍表白说把她当作“正式嫁过周家的人看”［4］89，

不但给大儿子取名“周萍”( 父姓母名) ，而且三十年来一直
保留侍萍的照片，喜欢穿“旧绸衬衣”，坚持关窗等与之相关
的习惯，甚至从南方搬到北方还带着从前的旧家具，且每年

都要为侍萍做生日。而从侍萍曾在修补周朴园烧破的衬衣
时精心绣上一个“萍”字也可看出侍萍对周朴园的一片痴情，

可见侍萍与周朴园是两情相悦，并非被其强行占有。“这桩
桩件件都明白地告诉我们，他们当初的爱情是建立在平等、

自主基础之上的，这是一种超越了阶级、地位的至美、至真的
人间情爱。”［6］甚至认为“周朴园娶过两次，侍萍嫁过两次，

皆遇人不如意，不幸福，因为他们都难以忘情过去!”［7］由此，

过去的伪君子竟得以“平冤昭雪”，两人久别重逢那一幕也被
理解为全然是“真情流露”。其次，评论者认为周朴园本身充
满了悲情色彩，也是一个悲剧的承受者。如果说周朴园在
“阶级论”的观照下成为悲剧的始作俑者，那么在“人性论”

的烛照中则变成了一个悲剧主人公［8］。他不得已而抛“妻”
弃子，别婚高门，却陷入痛苦不堪的泥潭。现实总与一心想
要维护封建家庭秩序的周朴园背道而驰，周萍先后与继母及

同母异父的妹妹乱伦，最终真相揭晓，导致四凤、周冲、周萍
相继死亡，侍萍与繁漪精神失常，而唯一剩下的儿子鲁大海

是工人阶级的代表，与他势不两立，一去十年杳无音信。总
之，周朴园青年时期为功名利禄而放弃爱情，中年心如死灰，

老年子丧妻疯，可谓“怨憎会，爱别离”。他此时虽清醒的活
着，却不如痛快的死去，其凄惶悲苦更无人分担，相比之下，

发疯的侍萍与繁漪竟是幸福的了。由此看来，周朴园也是社
会悲剧的受害者，他受封建礼教的毒害而最终害人害己。他
之抛弃侍萍主要是受“门当户对”思想的影响，更有论者认为
其实完全是“周朴园的母亲”将侍萍赶走的，甚至认为正是由
于周朴园与封建大家庭的抵死抗争，执意不肯迎娶新夫人才

导致侍萍必须被赶走的命运［9］。总之，周朴园的形象从过去
“最无情”的封建资产者而转变为“最痴情”的封建制度的牺
牲品。正是从这种思路出发，新时期《雷雨》为了突出周朴园
的“人性”和“温情”，甚至将原著中两人重逢相认时周朴园
质问侍萍“你来干什么?”“谁指使你来的?”这段极其精彩的
对白给删去了。周朴园的经典扮演者郑榕曾谈到以前受阶
级斗争影响使两人重逢时火药味太浓: “戏中人与人之间的
情感基本被拿掉，只剩下阶级性和阶级仇恨。比如周朴园一
见到侍萍，就认为她是有人指使来的，要马上把她赶走，气急

败坏，穷凶极恶。当时我就是这么演的。实际上，他们的久
别重逢应该是百感交集的，周朴园也有他的感情和道德观，

也有歉疚和赎罪的想法，但在当时是绝对不能这么演的。”可
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见，北京人艺第二版《雷雨》删去这段，就是为了削弱“周朴
园”的阶级性，突出其普遍人性，然而这种改编却严重削弱了
人物形象的历史深度与丰富意蕴。
诚然，过去认为周朴园灭绝人性，甚至认为其对鲁侍萍

的怀念是伪善的，这种判断既不合情，又不合理。但问题是
片面张扬“人性论”又导致了另外一个极端，完全抹平了人物
所具有的丰厚的社会历史内涵，同样导致对《雷雨》的平面化
理解，使人物形象变得苍白无力。

三

我们究竟怎样才能正确理解经典文学作品呢? 文学批

评与文学创作的正确出发点是什么? 其基本原则和方法又

是什么? 马克思文艺理论从历史唯物主义与辩证唯物主义

的哲学基础出发，根据社会存在决定社会意识的根本原理，

始终主张文艺批评与创作要立足于具体的社会历史语境，必

须从现实生活出发，从有血有肉的人物出发，反对从意识和

观念出发，更反对主观剪裁生活、改造人物。为此，恩格斯曾
两次提到马克思主义文艺理论的批评原则，一次是在《诗歌
和散文中的德国社会主义》一文中批评格律恩的《从人的观
点论歌德》时所说的:“我们决不是从道德的、党派的观点来
责备歌德，而只是从美学和历史的观点来责备他; 我们并不

是用道德的、政治的、或‘人的’尺度来衡量他。”另一次是在
评论拉萨尔的剧本《济金根》时指出的: “我是从美学观点和
历史观点，以非常高的、即最高的标准来衡量您的作品的，
……。”因此，马克思主义的文艺批评原则和方法是“美学”
与“历史”相统一的批评。从美学观点看文艺，着重考察文艺
的特殊规律和审美属性; 从史学观点看文艺，着重揭示艺术

的社会位置和艺术的历史根源，这表明了马克思主义文艺理

论从文艺观念上把文艺的本质理解为审美本质和社会本质

的辨证统一，反对从狭隘的党派观点和单纯的政治观点出发

的倾向，反对各种各样的实用主义文学批评风气，而中国文

艺界在 20 世纪人为划分“阶级论”与“人性论”的疆域，恰恰
是为了迎合某一片面的社会思潮的实用主义文学批评，是与

美学和历史的观点背道而驰的。
从美学和历史的观点出发，曹禺的《雷雨》不但具有巨大

的审美价值，而且具有深厚的历史人文内涵。在原著中，《雷
雨》塑造的主人公形象丰满、生动、令人震撼，完全符合恩格
斯在《致敏·考茨基》所言“每个人都是典型，但同时又是一
定单个人，正如老黑格尔所说的，是一个‘这个’，而且应当如
此。”周朴园、鲁侍萍等主要形象作为典型环境下的典型人物
被塑造得异常精彩。黑格尔曾分析《荷马史诗》中的许多人
物，认为这些人物“每个人都是一个整体，本身就是一个世
界，每个人都是一个完满的有生气的人，而不是某种孤立的

性格特征的寓言式的抽象品”［10］。这一分析对于《雷雨》中
的人物而言也是恰如其分的。因此，以“阶级论”与“人性
论”中的某一种或是两者的简单叠加来分析《雷雨》中的人
物形象都会失之偏颇，流于简单。曹禺的《雷雨》正如沈从文
所倡导的是“贴着人物来写”的，各种复杂因素交相辉映，成
功塑造了矛盾、多变，并富于包孕性的人物形象，这些人物属
于英国小说家福斯特所提出的“圆形人物”，而非“扁平人

物”。因此周朴园就不能用冷酷、伪善或是深情、悲情来帖标
签，甚至也不是两种相反特性的简单叠加所能解释。原著对
人物的刻画不是静止不动的，而是“化静为动”，引人遐思，我
们将其情节前后串联就可以挖掘出人物的发展脉络。周朴
园青年时期与女佣梅侍萍结合，沉溺于爱情、有点新思想，涉
世未深而因“情”失“礼”。而他到了老年却教育周萍要洁身
自爱，训斥周冲过于幼稚迷信书本，点醒鲁大海被工友出卖

的真相，他此时对三个儿子的各种“教诲”与他青年时期的
“浪荡”行为两相对比，暗示了周朴园作为一个曾出国留学的
新青年，回国后逐渐被社会所同化，并最终蜕变为封建礼教

和新兴资本主义的帮凶和刽子手，而其原始、自然的人性也
因此蒙上了社会历史赋予的面纱。原著的台词极具爆发力
和想象力，折射出剧中人物在感情与理性之间的徘徊、挣扎
与抉择。例如周朴园与鲁侍萍久别重逢之时的那场经典对
白，一方面处处透露出他对侍萍的关心和思念，另一方面又

时时体现出这种情感的传达笼罩了浓厚的封建礼教的气息。

因此他才会在打听多年前的爱人时，竟将女佣侍萍描述成为

“一个年轻小姐，很贤惠，也很规矩”［4］85。并托词说“这个人
跟我们有点亲戚”［4］86。这些台词充满了艺术张力，显示出
周朴园“发乎情，止乎礼”的封建习性，达到了高度的艺术真
实。一方面，他无时不刻不在惦记和祭奠着青春年少的纯洁
爱情，另一方面，他又苦于这种情感不为社会所接纳，所以周

朴园虽数十年如一日的保留侍萍在家时的家具及各种习惯，

但却终究向所有家庭成员隐瞒了事情的真相，从来不敢说出

侍萍的真实身份。怀着“家丑不可外扬”的心态，他必须极力
维护其在社会上的体面。因此，他一旦得知今天的鲁妈就是
当年的梅侍萍，就必然担心“家丑外扬”，甚至担心今日的侍
萍是受鲁贵等人指使而来的，所以他为维护声誉而试图以金

钱摆脱困境。而对他而言，这无疑也成为他表达忏悔之情的
唯一选择，至少这笔钱可以为侍萍养老送终，令她下半生衣

食无忧。即使在这一刻，也不能说周朴园的情感完全是虚伪
的，这恰恰彰显了一个封建资产者表达自身情感的独特性，

在此，“阶级性”与“普遍人性”交织在一起，完全无法区分彼
此。所以他虽得知闹事的工人代表鲁大海是他流落在外的
亲生儿子，但却只能忍痛割爱，并在表面上与其划清界限。

至于逼迫繁漪吃药的情节，更揭示出他对家人的关心和爱护

具有极浓的封建性。总之，其社会属性与普遍人性始终是合
二为一，不可分割，从而使这一形象丰满真实，魅力四射。而
剧本中鲁侍萍也体现了类似的矛盾，她的自然情感同样也蒙

上了社会赋予的面纱。久别重逢之时，侍萍置身周家，熟悉
的家具、关窗的习惯、绣着梅花的旧衬衣无疑勾起了她对少
女时代的真情回忆，从而竟令她不由自主地暴露了其真实的

身份。直至周朴园质疑她受鲁贵等人指使来敲诈勒索，她才
如梦方醒，并撕碎支票。她控诉命运的不公，痛斥三十年前
“你们逼着我冒雪出去，要我离开你们周家的门”［4］88。其
实，此台词中的“你们”已暗示出她当年被逐出周家并非周朴
园的个人行为，而是处于强大的封建统治之下的整个家族的

行为。多年来，她早已认命，认同自己作为“社会底层”的阶
级属性，所以她虽自己曾因“情”废“礼”，却希望女儿能引以
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为戒，不要步她的后尘。因此，侍萍强烈反对女儿出去帮佣，
并为此与现任丈夫鲁贵发生激烈冲突。这些情节无不暗示
了侍萍从一个天真无邪的少女而逐渐了解世事险恶，最终不

得不向封建礼教低头。这也就不难理解当她与周朴园相认
后，竟满口答应不认自己的亲生儿子周萍，并同意让当时在

周家做事的鲁贵、四凤与鲁大海全部离开，周鲁两家永不往
来———因为此刻她已不再心存任何的幻想，无论是周朴园还
是周萍都是她“高攀”不起的，所以后来当鲁大海揭露周朴园
的罪恶发家史，周萍为维护周朴园而打鲁大海时，侍萍虽为

这骨肉相残的一幕而深感痛惜，但却始终没认周萍，一句“你
是萍，———凭，———凭什么打我的儿子”［4］96，包孕多少挣扎、
愤懑、苦楚与无奈。在此，母子团圆当然是人之常情，而骨肉
离散则是由社会的外在压力所决定的，此时普遍的人性与人

的社会性犬齿相交，并发生了激烈的碰撞，这不禁令读者感

叹作者刻画人物、营构情节的鬼斧神工。
由此可见，无论是周朴园还是鲁侍萍，他们都在“情”与

“礼”之间苦苦煎熬，并作出合乎剧情的“选择”，两人最终都
成为封建礼教的自觉维护者，只让按捺不住的人伦亲情在假

面具的掩护下时不时令读者回味无穷。这种耐人寻味的艺
术形象既非“阶级论”所能囊括，又非“人性论”所能涵盖。
因此，任何片面强调其中某一方面的改编和舞台演出都会令

人物形象黯然失色。显然，“阶级”与“人性”的因素在原著
中都有体现，而且是不可分割的，两者不是简单拼凑，而是水

乳交融，读者既因社会赋予人们三六九等的“阶级”属性而愤
慨，又为“人性”在重压下的灵光一现而震颤。从美学和历史
的观点来看，《雷雨》通过对剧情的巧妙设置，比较完美地再
现了中国在封建主义和新兴资本主义杂糅时期的历史画卷，

并且塑造了这一独特的历史语境下中的经典人物群象。因
此，原著中主要人物形象无不体现那个时代的经济、政治、文
化、伦理等各方面的历史内涵，从而能在原著中感悟出恩格
斯在《致斐·拉萨尔》中所说的“较大的思想深度和意识到
的历史内容，同莎士比亚剧作的情节的生动性和丰富性的完

美的融合”。

四

“阶级论”与“人性论”在我国的文艺实践活动中的人为
对立有其深刻的历史和现实的原因。从历史上看，中国“载
道”文学一直是主流，本来就相对比较缺乏西方文艺的真理
性追求，并常常令文本的审美属性从属于政治教化的需要;

从现实而言，20 世纪的中国处于民族民主运动的旋涡之中，
“载道”成为时代的迫切需要，难免会为了现实需要而损害艺
术的真实和审美属性。其实马克思主义文艺理论从来没有
提出要用“阶级”的观点或“人性”的观点来评价文艺作品，
只说用美学观点和历史观点来解读文艺作品，坚持美学精

神、历史精神和人文精神的统一。然而，受中国传统文化及
当时严酷现实的影响，“阶级论”曾一度成为衡量文艺作品的
标尺，而在新的历史转型期，作为一种“拨乱反正”，“人性
论”又完全占据了上风。如果说偏执于“阶级论”令文艺附
庸于政治，形成“遵命文学”，那么偏执于抽象“人性论”在当
今历史文化语境中则容易令文艺依附于市场，产生“媚俗文
学”，其结果都将导致文艺上的庸俗社会学的泛滥成灾。对
《雷雨》的两种完全相反的误读就是最好的例证，两者都严重
削弱了经典文本的历史人文内涵和艺术感染力。
马克思在《致斐·拉萨尔》中说: “你就得更加莎士比亚

化，而我认为，你的最大缺点就是席勒式地把个人变成时代

精神的单纯的传声筒。”所谓“莎士比亚化”，就是要求作家
善于从现实生活出发，给作品中的事件和人物提供真实而富

有时代特点的典型环境，塑造个性化的人物形象，深刻地反

映现实生活。“席勒式”则泛指从观念出发的概念化、抽象化
倾向。总之，不能为了“席勒式”而放弃“莎士比亚化”，惟其
如此，我们才能从“阶级论”和“人性论”的误区中解放出来，
回复文本的历史人文内涵和审美特征，以避免经典文学作品

成为某种社会思潮的“传声筒”。
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