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［摘 要］ 《玉米》是当代优秀作家毕飞宇的典范作品，这部作品本色天然、幽默诙谐的语言风格暗合了前苏联文艺理论
家巴赫金的狂欢化的叙事诗学。具体而言，《玉米》以它多声部的叙述、反讽的手法、粗俗的取象体现了巴赫金所说的“狂欢化
文学”的特征。
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《玉米》是当代优秀作家毕飞宇的典范作品，在这部言
仅五万字的中篇中作家以他对人世、人性深刻的洞察和外枯
中膏，似淡实腴的文笔为我们叙述了一个时代，刻写出了这

个时代的灵魂。通观整部作品，作家叙事张弛有度，繁简适
宜，细节描写精深微妙而又张力十足。五万字的篇幅给阅读
者的感受如行云流水而又回味悠长。这样的审美快感当然
首先源于作品那本色天然、幽默诙谐的言语风格。这种语言
风格暗合了前苏联文艺理论家巴赫金的狂欢化的叙事诗学，

作家以这样的语言消解着对乡村的诗意叙写，在逃离主流意

识的民间话语中确立了自己的独特的言语风格，表达着一个

有独立意识的作家对时代流变的冷静思考。
《玉米》的语言在以下三个方面体现了巴赫金所说的

“狂欢化文学”的特征。

一 多声部的叙述

“复调”理论始于巴赫金对陀思妥耶夫斯基小说结构的
分析。在《陀思妥耶夫斯基诗学问题》一书中，巴赫金认为，

陀氏的小说创造了一种作者( 自我) 与其主角( 他者) 的平等

对话、交流，使不同主体间构成了多声部、双声部的复调形
式。陀氏刻意改造了传统认可的作者和人物的关系———他
放弃了万能君主或乐队指挥中心的位置，贯通了主宾或你我

意识的界限，创造出不是无声的奴隶，而是自由活动的人物，

因此，作品成功地挖掘出了主人公的自身价值，赋予他真正

的自由与独立。毕飞宇的《玉米》总体上采取的是外在的全
知视点，但在叙述中，视点不时会转移到人物身上，不时会以

人物的口吻说话，短则一句，长则数十句。这种在全知视点
中适时地夹杂着人物视点的叙写方式让作品中的各色人物

逃离了作家主体话语的遮蔽，能动地展示着自我的生命本

真。就在这种众语喧哗的热闹景象中作家为我们展示了形

形色色的民间话语形态，让作品呈现出狂欢的色彩。
“施桂芳一只手托着瓜子，一只手挑挑拣拣的，然后捏
住，三个指头肉乎乎地翘在那儿，慢慢等候在下巴底下，样子

出奇地懒了。施桂芳的懒主要体现在她的站立姿势上，施桂
芳只用一只脚站，另一只却要垫到门槛上去，时间久了再把

它们换过来。人们不太在意施桂芳的懒，但人一懒看起来就
傲慢。人们看不惯的其实正是施桂芳的那股子傲气，她凭什
么嗑葵花子也要嗑得那样目中无人?”这是《玉米》开篇不久
的一番话，写的是施桂芳因为终于生下了儿子而自得自满和

自傲的情节。前面都是作家叙述的口吻，但“她凭什么嗑葵
花子也要嗑得那样目中无人?”这一句，陡然换做了人物的
口吻。这“人物”当然不是哪一个人，而是村里的众人。这
句话是以村中众人的口吻说出的。接着，小说仍采取作者的
叙述口吻，但紧接一句“她的男人是村支书，她又不是，她凭
什么懒懒散散地平易近人?”却又以村中众人的口吻说出
的，这是作家用百姓的眼光在看取官场，在塑造王家庄群众

形象之余，让读者在平淡的直述中听到了异调，引发了他们

的关注和思考。这样的叙写方式不时在作品中出现，如续篇
《玉秀》中有这样的叙述:“财广家的几年之前做过王连方的
姘头，事发之后财广家的还喝了一回农药，跳了一回河，披头

散发的，影响很不好。”
这里，前面几句话都是作家在叙述，但“影响很不好”这

一句却是王连方对财广家的服毒跳河的评价，这是典型的

20世纪 70 年代的官方话语方式，王连方这个王家庄的最高
权利掌控者就是以这样居高临下的话语霸权在操纵王家庄

百姓的命运。再例如，《玉秀》中这样写公社革委会副主任
郭家兴:“‘中年男人三把火，升官、发财、死老婆。郭主任赶
上了。’这是一句老话了，旧社会留传下来的，格调相当地不
健康。话传到郭家兴的耳朵里，郭家兴很不高兴。”这番话



前后都是以作者口吻在叙述，但“格调相当地不健康”这一
句，却是郭家兴在评价前面的话。联想到郭家兴在对玉米的
身体进行占有时，格调是相当地不健康的。这样，这句“格
调相当地不健康”，就把其故作姿态、故弄玄虚的官僚作派
暴露无疑。还有，如: “有庆家的一听到‘外勤内懒’这四个
字脸都气白了，她认准了是婆婆在嚼舌头。有庆老实巴交的
样子，放不出这样阴损毒辣的屁。”这短短的两句话，前一句
是作家在叙事，而后一句却话柄陡转变为人物在发话，人物

短暂的一亮嗓就把她敢说敢做，泼辣敏锐的个性呈现出

来了。
让人物突破作者的遮蔽适时地出来说话，这是作家在作

品中设置的一个个气眼，正是通过这一个个气眼的通风透

气，作者出让了全知全能的立场，人物因此而成为可以言说

的个体。于是，众多的诉说，各个主人公的声音，汇集成为一
个实实在在的话语世界，让我们通过《玉米》看到了一个无
限接近于 20 世纪 70 年代农村社会的生活本相。

二 反讽的手法

在对狂欢化理论进行阐释时巴赫金认为其具有四个范

畴，其中第三个范畴是俯就，狂欢式使神圣同粗俗，崇高同卑

下，伟大同渺小，明智同愚蠢等等接近起来。
中国的二十世纪六七十年代是一个荒谬的时代，其荒谬

性在于把一切政治化，把政治神圣化。《玉米》作为一部有
时代标记的作品，作家当然要在作品中展现时代的风貌并揭

示出它的荒谬。那么该如何去其神圣化，使被神圣化的一切
回归其本真呢? 德国施莱格尔兄弟在批评莎士比亚作品时，

将反讽上升到了形而上的高度，认为世界的荒谬性决定了反

讽的存在，这是对世界荒谬性的荒谬反应［1］。因此，毕飞宇
在《玉米》中以无处不在的反讽击垮了自诩为圣者和智者筑
起的高高祭坛让读者在笑声中看到了他们的卑污，愚蠢。这
正是反讽与狂欢化中的“俯就”精神相通的地方。作者在作
品中把这一手法应用得圆熟自然，张力十足。
新批评主义者说“反讽是承受语境的压力，因此它存在

于任何时期的诗中”，反讽是“一种用修正的态度来确定态
度的办法”［2］。毕飞宇在他的《玉米》中主要用降格和讽拟
的方式来对所谓的神圣者进行辛辣的讽刺和冷峻的嘲笑。
如“王连方和女会计开始了斗争，这斗争是漫长的，艰苦卓
绝的，你死我活的，危机四伏的，最后却又是起死回生的。”
这一段话写的是身为村支书的王连方与该喊作婶子的女会

计的不伦性史，作者描述这样一件为人所不齿的事件却连用

了斗争、艰苦卓绝、你死我活、危机四伏、起死回生五个主流
意识话语常用的神圣而严肃的词，作者通过对这些词的降格

使用对当时的革命腔进行了讽拟，让读者看到了所谓神圣和

卑污的亲缘关系。又如: “王连方做过很周密的思考，他时
常一手执烟，一手叉腰，站到《世界地图》和《中华人民共和
国地图》的面前，把箍桶匠、杀猪匠、鞋匠、篾匠、铁匠、铜匠、
锡匠、木匠、瓦匠放在一起，进行综合、比较、分析、研究，经过
去粗取精、去伪存真、由里而外、由现象到本质，再联系上自
己的身体、年纪、精力、威望等实际，决定做漆匠。”这段话写
的是王连方因作风问题被双开后的从业选择。首先，作者以

戏仿的方式描写了王连方择业时的姿态语言，什么一手执

烟，一手叉腰，站到《世界地图》和《中华人民共和国地图》的
面前，这正是那个时代电影中一切领袖人物进行重大抉择时

的形象，作者的仿拟在暗合人物身份的同时又对当时的政治

形态话语进行了无情的嘲讽。而接下来的箍桶匠、杀猪匠、
鞋匠、篾匠、铁匠、铜匠、锡匠、木匠、瓦匠又再次对前面的语
言进行了戏谑，在对立中确立了它们的统一性从而瓦解了崇

高与卑下的界限。接下来作者又再次转换为主流意识形态
的话语“进行综合、比较、分析、研究，经过去粗取精、去伪存
真、由里而外、由现象到本质，再联系上自己的身体、年纪、精
力、威望等实际”最后作者把话语又还原为生活形态“决定
做漆匠。”通过两种话语的交替使用，作者让它们在对话中
消除了差别，消解了前者的庄严与神圣，凸显了语言背后世

界的荒诞逻辑。读者读到此，无不发出会心的微笑。这种语
言风格恰好吻合着狂欢的精神，因为狂欢精神就是一种快乐

的精神，自由的精神，狂欢式的世界感受张扬的是一种快乐

的哲学，读者在阅读文本时发出的笑声与狂欢节上的笑有着

共通的地方，它们是否定( 讥笑) 和肯定( 欢呼) 的结合，是死

亡和再生的结合，它把讽刺的矛头直指所谓的崇高，并昭示

着权力和真理的交替。

三 取象的粗俗

巴赫金狂欢化的第四个范畴是粗鄙，即狂欢式的冒渎不

敬，具体表现为采用与人体排泄、生殖能力相关联的不洁秽
语来指称或描写事物。
我国在二十世纪六七十年代是一个政治话语统治一切

的年代，人们一切的诉求都只能隐藏在政治话语形态之下进

行言说。《玉米》中彭国梁给玉米写的第一封情书就是把爱
意隐藏在政治话语形态下的一个典型。由此可见，当时浓郁
的政治氛围给人性带来的压抑有多深，为了撕裂与突破，作

家必然以一个截然对立的言说方式来进行反抗和放松，粗鄙

化的选意取向正好顺应了这一要求。在《玉米》中毕飞宇以
一系列的污秽意象打破了一切形式的不平等，让人的行为、
姿态、语言都从制约中解放出来，在狂欢中回复到人性的
原初。
“郭巧巧又不同了，这个高中二年级的女学生在外头疯
疯傻傻的，说话的嗓门比粪桶还要粗，一回到家，立即变了。
脸拉得有扁担那么长，同样永远生着谁的气。那肯定是冲着
玉米去的了。”毕飞宇是一个善于运用比喻的行家，但与他
其他的作品相比，《玉米》中的选象明显有鄙俗的特点，如上
例中作家要写郭巧巧嗓门的粗竟用了粪桶来作比，要写她脸

长居然以扁担来赋形。我们撇开这个比喻的形象性不谈，单
从审美性来看，意象的选取就过于粗俗了，这与作家前期华

美的倾向有所背离，但这背离并不是作家的退步反而是一种

境界的提升。毕飞宇作为一个六十年代生人对政治话语遮
蔽和压倒一切带来的压抑与荒诞是有切身之感和切肤之痛

的。因此，他的反抗愿望才更加强烈，他的嘲讽才更有力度。
比喻是一种立象以尽意的修辞激技法，毕飞宇在此选用的物

象其实是为表现他胸中之意服务的，他的喻意就是要以鄙俗

来对抗严肃，以污秽来消解崇高，借此，要在主流意识的话语
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形态之外建立亚话语形态，在颠覆中获得解脱与自由，在重

建中再拾轻松与飞扬。正如巴赫金指出的: “在尿和粪便这
两个形象中保持着与分娩、多产、更新、吉祥本质上的联
系。”［3］“狂欢节的世界感受，是有强大的蓬勃的改造力量，
是有无法摧毁的生命力。”［1］理解了这点就帮助我们打通了
阅读作家这一文本的关键。
我们再看下面的语例“这样好看的衣裳，玉穗可是饿狗

叼住了屎橛子，咬住了决不会松口的。”作家把对美好事物
的追求比作“饿狗叼住了屎橛子。”这个比喻初听之下何其
不雅，但正如一个严厉家教下的孩子偶尔说粗话一样，作家

带给读者的是解除羁绊和约束后的轻松与愉悦，是大胆叛逆

后的成就感，借用当时主流意识形态常说的一句话“哪里有
压迫哪里就有反抗。”同样，禁锢有多深，叛逆就有多烈。中
国的六七十年代与欧洲中世纪的社会现状是有许多相似的

地方，人们都过着常规的、十分严肃而紧蹙眉头的生活，绝对
遵循官方所赋予的一切教条和规范。充满了恐惧、教条、崇
敬、虔诚的常规生活和单一的意识形态造成的世界感受和世
界观是荒谬而令人窒息的，因此他们同样都孕育了狂欢的欲

望和需求。正因为如此，所以作者在作品中一次又一次地以
鄙俗的意象来表示着对权威与神圣的不敬，宣泄着被禁锢的

生命热情。再看下面一段语料: “美国的轰炸机飞过来了，
它们在鸭绿江的上空投放炸弹，炸弹带着哨声，听上去像哄

孩子们小便。”一场神圣伟大的战争，气势汹汹的强大对手，
作者通过用这样一个低俗的意象就轻巧地瓦解了它的恐惧

感和严肃性，不着痕迹地逃离出了主流意识话语的圈禁。而
读者也以同谋人的身份充分享受着这种在破坏中进行创造

的快感。
正如狂欢的目的就是要破除一切成规，消除一切约束，

以违反普通生活的逻辑来进行彻底的颠覆一样，毕飞宇在他

的《玉米》中就是以狂欢化精神带领着他的读者摆脱了独白
意识和威权秩序，最后共同建构一个多元的自由世界。
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